De l'influence de la Chineé dans l'ceuvre

Jean-Luc Bourges

Un des ééments constitutifs de Foriginalité de Richarme cn tant quartiste peintre s cxplique
par la double cul fue la sienne : I i i a imprégné sa jeuncsse, dans
un milieu familial wés sensible aux questions artstiques, et une eulture occidentale acquise
duran le reste de sa vie. La part respective de P'une et de Pautre peut éure envisagée de fagon
s différente aussi bien en ce qui concerne son ceuvre que sa maniére de travailler. Pour
certains, il serait pertinent d'apprécier I'euvre  I'aune des grands principes chinois et pour
dautres dinvoquer les critéres de Part occidental présents dans nombre de ses travaus.

Le pays d Cinvite qu’ illés, comme
des parenthises vite refermées : quelques gouaches, huit toiles et plusieurs dessins inspirés

Fig. 14 ) . gouache, 49 64 cm. 1925. C

Fig. 15 e, 4863 cm. 1935, Collection Rich:

des idéogrammes réalisés  Ia fin des années quarre-vinge sont les seules références directes
la Chine. Ainsi, durant ses années savoyardes (1925 & 1935), elle réalise plusicurs gouaches
‘mettant en scéne des objets ramenés de Chine, Ce sont des compositions trés convention-
nelles, soi pour ne pas dire académi orchestrées, autour d'un objet
central qui donne son itre & Pceuvre : vase chinois, statue de bouddha, Kounine®, tentures
ou collier de perles... Mais daprés elle, son enfance n'aurait pas eu d'influence consciente sur
son travail. Elle affirmait en effet lors d'un entrecien en 1985 : « fe i pas cherché i prendre
des sujers qui Extréme-Orient. i i

chose d'un pew oriental, aponisant si Lon peut dire. Moi, je ne le pense pas™. »

Comment déméler la part consciente et inconsciente de cette Chine qui a nourri ses
premiéres années?

1l convient tout d'abord de souligner le réle déterminant de scs parcnts dans sa vocation
artistique. Expatriés, 3 Canton, loin de toute famille, les liens avec ses parents ne pouvaient
éure que fusionnels et Cest tout naturellement qu'elle a épouse les deux univers dans lesquels
ils évoluaien : celui des soieries, en ce qui concerne son pére, celui de la peinture et du dessin
pour sa mére.

Auprés de son pére elle apprend Pare de Pobservation, celui d'appréhender les couleurs,
s mortifs ct Les formes et cela développe chee clle une aptitude particulidre, un are du regard
quelle conservera toute sa vie et qui fut source d'une grande ferté. 1l Sexcree aussi bien dans

he d d & des couleurs, de la lumiére ou encore du

Celle

2
qui observe toutes e soufrance dans e monde. -
21 Entueien avee Christane Al Sainc-Cernin,javice 1985,
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A Annecy, Colette s'installe dans un nouveau cadre de vie, un appartement aménagé avec
soin autour d'une grande piéce rectangulaire dédiée aux souvenirs de Chine. De sa fenétre
elle domine les toits de « Ia Prairie », son quartier, avec un vaste ciel source de nombreuses
gouaches.

Une nouelle vie sociale et culturelle Sorganisc, rythmée par des rencontres autour d'un
club de bridge. Si Jean est un joueur invétéré, Colette, elle, ne joue pas mais clle savoure les
conversations qui animent ces réunions. Elle avouera en 1945 : « e naime pas le bridge parce
que je suis mauvaise joueuse i que je nisime pas mal fuire ce que je fuis. Jai lidée auss wn pe
que e perds mon temps®. » Colette it toujours beaucoup. Le docteur René Richard lui signale
les auteurs du moment et, grice au journaliste Briquet Benoist et 3 sa femme Mina, elle est
au coeur de Pacrualié et des réalités de son époque.

Fig. 38 Le Thiou et o

diparemenles de |

Hate Savoc, Annecy.

9 Entetien avec Régine Lacois, 26 fvrcr 1945,

Fig. 39 Ruc 4 che, 635 x 483 cm. 193 HaueSavoie, Annecy.

Fig. 162 Le Rve, e su ok, 11689 cm. 1970, Collction Richarme.

Antibes et le fantastique
Régine Mun('):ﬁ-_" "

En 1966, la fill ainée de Richarme installe son cabiner de pédiatric 3 Antibes. Lartiste
va sy rendre réguliérement pour assurer certaines permanences. Mais elle va auss profiter de
son temps libre pour croquer la ville, e port et s environs. Quatre carnets darés de 19663
1972 wémoignent aujourd hui de ces escapades.

Fig. 163  Avsibe huile, 32 61,5 cm. 1968, C e, Photogrsphic : Piere Schvertz.

Ce sont surtout les arbres de Noél dAntibes qui vont excreer sur clle une fascination
magique. Lintérét soudain pour cet univers s'explique trés certainement par son atrait 3
cette époque pour la lumiére et ses déclinaisons,  moins qu'il ne s'agisse de réminiscences de
son enfance et des fastueuses fites chinoises. Ces veilleurs scintillants de la nuit auénuaient
en paric les douloureux souvenits artachés 3 cette période de Noél qui restait pour elle
associée aux décés de sa mére et de sa seconde fille

En 1966 et 1967, ses carners et son fournal sont particuliéremen riches en croquis et en
notes pris de jour comme de nuit, avee cependant une préférence pour le soir : il est alors
question d'observation et de travail sur l regard pour mieux percevoir les couleurs e lesjewx
de lumire. Il en va ainsi le 30 décembre 1966
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Sensualité

Régine Monod

Au retour de captivité de son mari, Richarme espére retrouver sa vie de couple. Elle
envisage méme un quatriéme enfant, un fils pour lequel elle choisit un prénom. En exergue
du Journal de Pannée 1946, elle note : « Nom pour un fils futur, Marc-Gilles ». Hélas, trés
affaibli par sa vie dans les camps, Jean ne retrouvera jamas sa vigueur d'antan. Pour cette
femme passionnée, gourmande de la vie et de ses plasirs, ce fut sans doute un manque cruel
quele transcendera tout particuliérement dans ses erits et ses uvies au cours des années
1946-1947. Plume, stylo et pinceaux vont exprimer, souvent avee violence, cette sensualité
i fleur de peau.

Nombre de passages de son Jourmal témoignent de Pétat d'esprit dans lequel elle se trouve,
nowamment en cet éwé 1946 : « Dans l soir immobile i cueill et mangé des figues au puis en
vitonnant dans le feuillage noi, igues sensuclles comme des seins. » (11 juillet) — o O réveric du
soir embatmee di fenouil froissé que faspire de toute ma main » (30 juillet) ~ « Oh le matin
parmi les scabieuses surannées... qui ploient sous e poids des papillons blancs ocellés de souffe..
ainsi Lespace d'un matin, comme la fleur se laiser prendre sans penser. Doucement sincliner
alourdie d'un réve mauve et souffir le frelon vous boire, éreinte brune et viile. » (25 juiller) ~
« Detws frelons accouplés lun  Lautre passens dans ls airs en bourdonnant... scinsillement d'or
vert qui chante — mariage bumineics — ainsi le mot marid & un autre mor, le Verbe lé au Verbe
passe en noce de lumicre, de couleurs, de musigue ou de sang. » (26 juiller)

quil Sagisse d'huiles ou de d
cette vigueur qui semblent animer les corps. Plusieurs planches de dessins  'encre, souvent
agrémentés de stylo bleu ou rouge, offrent & voir des couples enlacés

on trouve la et

Fig. 311 Fomme fa buile su carcon, 50.7x 47,9 m. 1946,
Musée Albert Andsé, Bagnol-sur-Ceze. Phocographie : irte Schvrt

Fig. 312 Cople encre, 25 x 20 m. 1946.
Collcion Richarme.
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culurelle réguliire et assidue. Un carnet toujours en poche, Richarme « croque » furtivement
musiciens et chef d' public, geste familier quil ne la distraic
en rien de son écoute attentive'”.

De cette période, une seule huile verra le jour, Au concert.

Fig. 295 : (Concer Colounel, syl bille o carnet 34, 11 x 17 e, 1937,
Collcson Richarme.

Fig. 294 Jeune file rse marchant e
coloée, 55 % 375 cm. 1974,
Collcion Richarme.

Ainsi, pour Richarme, musique, podsie et peinture semblent avoir é¢ indissociables,
stimulant contindiment sa pensée et son imagination créatrice,

Aprés Peéveil 3 a diversité des sons en Chine, la fbre musicale de Colette $était développée
dans son adolescence lyonnaise grice  I'apprentissage du violon et la découverte, dans une
ambiance « fescivalesque!™ », de fa musique d'Hector Berlioz lors d'érés en famille 3 la Core-
Saint-André, dans la patric du compositeur

Mais sa culture en ce domaine sélargit véritablement auprés de son mari, Jean Boisseau,
officier épousé en Savoic, féru de musique wagnérienne. Lorsque le couple et ses deus perites

filles Sinstallent pour deux années dans le Paris davant-guerre, un choix inégalé de spectacles
Soffie d eux. La fréquentation du théiure musical du Chitelet — tout en haut, tous les quatre, Fig. 296 A concr bl 46 66 cn. 1957, Colcion Richane.
tous les dimanches —, oi se produisent les célebres concerts Colonne, devient une sortie
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La Vignette

Janik et Michele Boisseau-Richarme

- La Vignette dans son quartier

Fig. 209 La Vignete, dans s années 1950, Collction Baisseau Richarme.

Fig. 208 Printemps joune (i), ik, 54.x 81 cm, 1958, Collcion Richaeme, Aleur arrivée 3 Montpellier en 1937, Colette et Jean, sur un coup de caeur, louent une
Lotk cniée st visblep. 244 i second vlume maisonnette aux limites de a ville, sur Iancien chemin de La Valetre, au-dela de I'octroi de la

route de Mende. La Vignetce était 3 lorigine une maison de « paire™ » dont le nom évoquaic

Tactivité agricole. C'éuait une grande biisse ocre, une maison de métayer flanquée d'une

cave 2 vin et d'un chai. Tout autour, allées d'amandiers, vignes, cyprés et au loin la garrigue

« Cotte Vignette au charme simple et rustique, une sorte de “chaumicre” avec le caractére
diune maison provengale avee une génoise, wn tot ae viills uils rondes saumonées
et décolorées. Une bise simple de fuce ct au sud, mais flanguée d'énormes oitures i

71 L v s ented i sens s pesone vl e e b pone g 6 i
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Les « petits abstraits » ou « cartons tachistes »
Une recherche sur la couléur
improvisée puis n'uyfrlsee

Michele Boisseau-Richarme

Dans linventaire des wuvres de Richarme, les Palettes font 'objet d'une catégorie particuliére nommée
« cartons achistes»

Dans le rivuel quotidien du brassage des pites avec les tubes, les chiffons, les perits pots
dessence qui décantent au pied du chevalet, on trouve des cartons légers (dos de blocs de
papier & lettres 21 x 27 cm). Richarme les nommait ses « peits abstraits » ou encore « cartons
sachistes » pous servi de canevas 2 des compositions 3 Phuile.

Ces petits cartons éuaient 4 lorigine une habitude d'économie prise pendant la guerre

25 Pl 022 Elle y brossai les couleurs en excés lors du brassage des pites. Je revois ma mére en choisir
i, 224 Pl 0014, Collcion Richume un. Tout en me parlant, lle le posait sur ses genou,le tenant d'une main, et de Fautre elle
"Collcion Rharme. éualait sur ce support avec une spatule les excédents de couleurs de sa palette, parfois des

raclures effectuées sur la toile ou encore les excés de tons rares fabriqués pour modifier une
ligne, eréer un « passage ». La « couverture » de ces supports < claborait de faon irrégulicre,
lente, plusicurs cartons érant menés de front.

Entre deu oiles,la palette était « nettoyée » souvent plus radicalement, offrant davantage
de matiére colorée pour composer ces peits cartons qui constituaient des sortes de palettes
chromariques, expliquant lcxpmssmn s dans inventaive. Progressivement, elle Sesc
laissé prendse au jeu des accords ct des cff s. Quand ces petits
une phase « juste », il éraient mis en réserve. Souv:nr, e motat v dosFannée de e reavai
afin de respecter le temps de séchage pour une furure urilisation.

Assez rapidement, dés les années soixante, on peut voir quils prennent 4 ses yeux une
dimension nouvelle. Il ne sagit plus seulement de couvrir un support, mai
accords ou de les laisser transparaitre. Elle abandonne le geste mécanique dicté
nomie de la période de la guerre pour celui de la découverte de tons rares ct deffets de
matiére inattendus. Le long rite du brassage des pites se trouve enrichi par un dialogue ot se
mélent d'une fagon libre et spontance réflexion ct fantaisic.

Au fil du temps, ces petits cartons de récupération qui deviendront des outils du métier
vont Saccumuler autour du chevalet

On twouve dans son fournal des notes de travail qui évoquent leur réle dans la création
Fig 226+ Pl 0105 [ dlune ceuvre en cours. Elle y explique Pintéréc de cette méchode qui favorise un renouvelle-

"Colecion Richarme. Collcion Richane ment toral des recherches colorées ct montre Ia voic vers des passages, des cffleurements, des
transparences poctiques ct subriles.
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1958-195

Une recherche autour du corps humain emporté par les éléments avec des titres évocateurs
de la magie des lieus : La Mare au fies, Acrobates, Entrelacs, Bretagne enlacements, Ondines...

Grandes encres bretonnes »

Fig. 179 Bresagne enlacemens,encre, 504 x 65 . 1958,
Musée Fabre, Moncpelicr.

Fig. 178 S, encee e s sépia, 23 x 16 . 1947. Musée Pal-Valy, S

Fig. 180 Foilsde mer encre, 48,8 x 644 cn. 1959, Collecion Richarmve.

u

En 1945, son époux Jean Boisseau, retenu prisonnier durant toute la guerre, revient au
foyer. Ce retour se tanspose en 1946 par un nu plus expressif que jamais, émancipé du
réalisme de Panatomic. Les volumes ct modelés sont vigoureux ct puissants. La Moisson
cormobors ce volonté de rendie e corps présenc, non sans appees I noion de « orps
exhibé » de Kenneth Clark . Le champ dre se resserre, la

Les courbes de torsion se distribuent sur la surface, de sorte 3 Foccuper entiérement. Elles
détournent et rompent la fute du regard vers Ihorizon. Le corps Sexpose de maniére frontale
et la lumiée lisante met en sl ss fomes. Le mu exprime désormais sa sexuale. Les
touches: la brosse, pour repreé blé, corps,
participant ainsi 4 lintensité de sa contraction. Dans cette palette de couleurs restreinte,
Tenvironnement fusionne avec le sujet, ce que Richarme référe & une « communion » :

e cie,ses chevew se noyaient dans le blé et tout som évre se aisait couler e long de
Lhorizon sourd comme entrainé vers un rus sauvage, une “besogne” suivant lexpresion
de Montaigne, le coit brutal d'une entente supréme. Enfin, la communion véritable
existait®, »

Fig. 57 - LAsur 1, daprés Malarme, gouache,
6550 cm. 1944, Musée Fabre, Monpeller
Photographic : Michel Fessr.

Fig.59 i, 60 x 92 . 1946, Collection Richarme. Phorographic : Piere Sy
P 50 L 2 dupt Ml g 65 0
usée Fabre, M —_—
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ig. 212 Printemps, fomder dine, bl sur il 130 %97 c. 1979
Vs Al Anir. Bl Cie. Photagaphi e St

141, + Clt u payge . el pour i o

Aanik, 23 octabre 1979,

La construction, des jeux de lignes

Jean-Luc Bourges et Régine Monod

La construction, une affire de « lignes ». Ce substantif tient une bonne place dans les
cinquante agendas qui courent de 1937 & 1991 et constituent & a fois son journal personnel
et celui de son travail dartiste. Pour distinguer ls nores professionnelles de celles de son envi
ronnement familial, elle avait réservé un signe A la peinture et un autre 3 la linérature : une
étoile poy B il Ty ble d il
de pinture extrites de sa cortespondance ct de son Journal eprésenterait un volume de 577
pages; sy mélent questionnements, joics, luttes et exaltations. En cxaminant les qualificatify
qui accompagnent le substantif, on peut approcher la nature de la ligne pensée ou tracée par
Vartiste : lignes « nouvelles », « sentes », « souhaitces », « voulues», « horizontales , « obligues »,
« courbes », « fortes », « subordonnees », « adocie », « simtss , « en volutes », « grases » « fines »,
« e , « bl v, «cominante , « expresives »,« longues , « ingales » « coupes », « proongees »,
«inscrites », « molles v, « de force », « d'horizon », « lumineuses », etc.

Fig. 213  Narure morte e banans, il s ole, 60 x 73 em. 1989,
Colletion Richarme.

Ainsi, dans cetee voile, « 17 jus sur o toile, Reffxion....la valeur des lignes : longues, courtes,

s drotes, perpendiculaires, obliques ou e escalers Journée de méditation et de compasiiion'®. »

142, Journal, 20 novernbre 1985
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Fig. 204 : Leverdeslil t Palavas 1. o, gowaches, 13,5 x 21 cm. 1949, Musée Paul-Valry, S

e passé precicux, elle le revisitera dans les années quatre-vinge lorsque, 3 Patelie, clle
wavaille sur le théme des marines.

Fig. 205 - Mor impescer  Plase . b, govaches, 13,5 x 21 . 1949, Musée Pauk-Valéy,

Lexposition de 1989 regroupera aussi de nombreuses gouaches presque abstraites'™,
apogée d'une tajectoire.

Une fois cete proximité d'observation acquise, tout, disait-elle, enrichissait. Stte de
1952 2 1954, la Bretagne en 1958 furent en leur temps des terreaux privilégiés, mais tant
d'autres suivirent.... Les lieus ne sont que des précextes
ses propres impressions lors d'une séance sur le motif, notées dans son fournal le
£ 1960. La scéne se passe dans son jardin, son installation y est confortable, elle
se sent scurisée, son téte--téte avec le motif est intense : « Temps gris de pluie, sans aucune
vibration d éclairage, ls tons, comme lavés de leur pousiére, sont chantants et fondus  a fois. La

B A, O

la couleur qui met tant d'amour dans cesjours prinsaniers. Ces évanescences sont des careses pour
Lail.. Peinsure matin et soir sans arrée devant le motif absolument gris-vert ou noir-brunitre
Une brume de flewrs rosées devient un thime pur juvcénile dans le contraste des fusains delaves,
Le soir i 6 heures,je suis encore devant le chevalet, je suis glacée. Lovage de ven se leve. Je note
i fond Closdes Graves, les muages ronds, lowrds,
ﬁmzent et marchent dit sur moi... Le soleil a peur et se cache en criant de Lor vers Louest.
Jabandonne le travail, sarisfte e épuisce. Il me faut plus d'une demi-heure pour retrouver mon
équilibre. »
Peut-tre cette tension forcenée est-elle doublée dautre chose : La Vignerte
vendue pour construire la faculté des lettres. Jusqu's son départ en 1963, clle multiplicra les
‘gouaches pour capter sa maison comme on regarde un visage condamné'

iene détre

137 Al o e e« L i do ‘o
138, a Vignete

Pp. 102109 de c volume.
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Fig. 206 A i de o montagne dela Lane,govache, 27 x 35 cm. 1965,
‘Musée AlbertAndré, Bagnols-sur-Ceze. Photographic - Jean-Luc Maby.

piagne de la Lance, e sur e, 89 x 16 cm. 196,
M N . gl o . P e o iy

1975-1978 : Figures

Plusicurs dizaines de croquis et dessins qui sont auant de recherches & partr de la figure
humaine « rraitée librement et accentuce dans une forme, ou une ligne, ou une direction choise et
voulue. Le tout et base sur la proportion : balancement des vides et des pleins, diverses longueurs
de la ligne, son orientation, son épaisseur, sa répétition, le contraste géométrique.... les divers noirs,

diversgris, divers blancs™*

Fig. 186  LEnjanbie encre, 28 x 25 e, 1975, Colletion Richarme

129, Journal, 9 seprembre 1975,

Fig. 188 e sur  plge,encee, 43 x 31 cm. 1978, Collction Richarme.




Fig. 1 : Brumes roses, huile, 92 x 73 cm. 1982. Collection particuli¢re. Photographie : Pierre Schwartz.
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Fig. 2 : Hommage a la ville de Séte, huile sur toile, 116 x 89 cm. 1971.
Musée Paul-Valéry, Séte. Photographie : Pierre Schwartz.





